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Michat Brzezinski, urodzony w 1975 roku. Artysta, teoretyk, kurator wideo w
CSW taznia, prowadzi cykl spotkan PARAKINO. Absolwent filmoznawstwa przy
Katedrze Mediow i Kultury Audiowizualnej Ut. Praca magisterska pt. Podmiot, ciato
tozsamos¢, Przyczynek do antropologii cyberkultury [2003]. Gtéwnym obszarem
zainteresowan sg media ekranowe: telewizja internet, DVD. Prowadzi warsztaty,
produkowat dla telewizji program poswiecony wideo, redaktor naczelny telewizji
kablowej TV PRO-Mok. Prace jego faczg tradycje sztuki wideo i filmu
eksperymentalnego i stanowig medytacje na temat tozsamosci w Swiecie nowych
mediow. Jako kurator wspotpracowat miedzy innymi z Muzeum Sztuki w todzi [cykl
spotkan VIRUS VIDEQ], Galeriag BWA w Bydgoszczy (miedzy innymi projekt LIVING
VIDEO), Galerig Wieza Cisnien w Koninie [VIDEO ERGO SUM],
Prace jego pokazywane byly w programie Jézefa Robakowskiego "Polski Found
Footage 1957-2004", na Il Targach Sztuki w Rzezni Miejskiej w Poznaniu, w galerii
Space-twotentwo w Londynie, w BWA w Lublinie, oraz w ramach kolekcji Galerii
Wymiany: "Nowe Energie Video" w Centrum Sztuki w Poznaniu, "DVD - nowe energie
wideo!" w galerii Manhattan w todzi. W cyklu wyktadow Krzysztofa Jureckiego
"Suplement do historii polskiego filmu eksperymentalnego i wideo w Polsce (1983-
2006)" w CSW taznia w Gdansku, Galerii Kont w Lublinie, Galerii Wozownia w Toruniu,
CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie. W Berlinie podczas Directors Lounge - w
ramach pokazu Galerii Projekt O.R. i Galerii INNER SPACES w programie Asia Europe
Mediations. Pokaz pracy PEER GYNT odbyt sie takze w Filharmonii todzkiej im. A.
Rubinsteina. Brat udziat w dwoch pokazach na todz Biennale 2006.
Teksty na temat jego twoérczosci prezentowane byly w pismach takich jak EXIT, czy
OBIEG, natomiast na famach ART EON zostat uznany przez Krzysztofa Jureckiego za
najwazniejszego teoretyka wideo. Indywidualne pokazy miat miedzy inymi w Galerii
Arsenat w Biatymstoku, czy Galerii Bunkier Sztuki w Krakowie. W katalogu Polska
Sztuka Wideo opublikowanym w czerwcu 2006 jest wymieniany wsrdd najbardziej
reprezentatvwnvch polskich artvstéow wideo.
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Michat Brzezinski, born in 1975, An artist, video theoretician, curator in

Contemporary Art Center taznia in Gdansk. Graduate of film studies at the Media and
Audiovisual Culture Department at the University of todz. MA thesis entitled Subject,
Body, Identity. A Contribution to Cybercultural Anthropology completed in 2003.
Specialist on the visual media, such as TV, DVD and the Internet. An organizer of video
training workshops and author of a TV programme devoted to video. His work
combines the tradition of video art and experimental cinema and is a reflection on the
phenomenon of identity in the world of the new media. In order to define video art and
describe its functioning in society, he introduces the notions of VIRUS-VIDEO or
VIDEO-IDENTITY. To him, video is the only appropriate language of the new media.
His work was presented in J6zef Robakowski's Programme "Polish Found Footage
1957-2004", at Rzeznia Miejska while the Il Art Fair in Poznan. Additionally, Brzezinski's
exhibitions were displayed at Lublin Art Gallery, Space-twoentwo Gallery in London and
as a part of Galeria Wymiany collection: "New Video Energies" at the Art Centre of
Poznan and "DVD - new video energies" at the Manhattan Gallery in £6dz. Moreover,
he took part in Krzysztof Jurecki's lectures entitled "Supplement to the history of Polish
experimental cinema and Polish video art (1983-2006)" held in the Centre for
Contemporary Arts "taznia" in Gdansk, at the "Kont" Art Gallery in Lublin, the
"Wozownia" Art Gallery in Torun, the Centre for Contemporary Arts "Zamek
Ujazdowski" in Warsaw. A one-man exhibition of his work Peer Gynt took place at A.
Rubinstein's Concert Hall in £édz. Other solo exhibitions were held at the Arsenal Art
Gallery in Biatystok, the "Bunkier Sztuki" Art Gallery in Cracow and Art Museum in
L6dz. He participated in two shows at the Biennial of £6dz in 2006.
His artistic output has been described and commented on in Exit and Obieg magazine.
In Art Eon, Krzysztof Jurecki called him the most outstanding video theoretician.
According to Polish Video Art Catalogue, published by the Inner Spaces Art Gallery in
2006, Brzezinski is one of the most representative Polish video artists. The exhibitioner
of Minister of Culture and the National Heritage on 2008.
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Wiezienne Sciany, ktore przybierajg ksztatty muru oddzielajacego Palestyne od Izraela sa w rzeczywistosci
Scianami dyskursow, w ktorych zostaly osadzone obie strony globalnego konfliktu. Utrzymanie tego podziatu jest
czescig walki cywilizacyjnej, toczonej miedzy potegami finansowymi Swiata zachodniego a $wiatem islamu. Obie
strony konfliktu nie pragng tak na prawde rozwigzania, lecz utrzymania podziatu i jedynie przesuniecia barier wojny
mentalnej i ekonomicznej. Nie jest to wiec konflikt lokalny, ale konflikt dwdch przezywajacych kryzys kultur. Z
perspektywy kultury europejskiej ocena wydarzen jest nieskonczenie trudna, tym bardziej, ze konflikt ten przenosi
sie na grunt europejski, powodujac rewizje historii i podsycajac wcigz drzemigce w niej radykalizmy.

I AM NOT A PAINTER OF PRISON WALLS to obraz eksperymentalny zrealizowany w technice wideo w
Izraelu 2008 roku przez polskiego artyste. Powstawat gtéwnie w TEL-AVIVIE, JAFFIE i JEROZOLIMIE. Obcowanie w
tak silnie naznaczonej polityka przestrzeni sprawia, ze szalenie fatwo jest straci¢ dystans i doprowadzi¢ do uwiktania
sztuki w polityke. Wida¢ to szczegolnie w warstwie werbalnej. Pozosta¢ artystg oznacza jednak poprzesta¢ na
kodach zastepczych, na budowaniu utopii artystycznej, ktéra powinna by¢ tak skonstruowana, by nie data sie
wykorzysta¢ do celéw politycznych. Film awangardowy wydaje sie by¢ do tego dobrym medium. | AM NOT A
PAINTER OF PRISON WALLS to opowies¢ o uwikfaniu umystu w putapki rzeczywistosci spotecznej. Stanowi probe
budowania wspdiczesnej video-tozsamosci jako alternatywy dla tozsamosci werbalnej, fono-logo-centrycznej,
zwigzanej z zastang tradycjg, ktora nie daje szansy rozwigzania konfliktu. Zaproponowana zostaje wigc artystyczna
utopia stworzenia UNII NARODOW SRODZIEMNOMORSKICH, a film jest rodzajem przewodnika.
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Prison walls taking the form of a barrier between Palestine and Israel are, in fact, the walls of discourses
within which the both sides of global conflict are set. This division becomes an integral part of a War of Civilizations
fought between the Western superpowers and the Islamic World. However, the parties involved do not wish to
resolve the conflict. They rather seek to maintain the divisions, shifting the areas of influence in mental and
economic war. Hence, it is not a local conflict, but a conflict between two cultures going through a crisis.

It is extremely difficult to judge the conflict from the European perspective. All in all, it has reached Europe
provoking historical revision and encouraging the resurgence of radicalisms.

I AM NOT A PAINTER OF PRISON WALLS is an experimental video work created by a Polish artist in
Israel in 2008. The film was mainly shot in TEL-AVIV, JAFFA and JERUSALEM. Film shows how difficult it is to keep
art free from the influence of politics in the country where affairs of state are brought to the forefront. Still, being an
artist means using the alternative modes of expression and creating artistic utopian visions devoid of political
overtones. Avant-garde film appears to be an appropriate medium for that kind of artistic behaviour. | AM NOT THE
PAINTER OF PRISON WALLS raises the issue of human mind entrapped in the reality of social life. It is an attempt
at constructing a contemporary video-identity which would be an alternative to verbal, phono-logo-centric identity
related to tradition that makes settling the conflict impossible. Thus, an artistic vision of creating the Union for the
Mediterranean is being proposed.
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Film "Mnemosyne" jest nietypowy dla twérczosci Michata Brzezinskiego. Malarski, plastyczny, porusza sie w
kregu nie tatwych do odczytania znakoéw, wieloznacznych symboli. Obraz umyka nie pozwala by¢ jednoznacznie
zinterpretowanym. Jego tytut przywotuje mitologiczng posta¢, cérke Uranosa i Gai, boginie pamieci, matke 9 muz.

"Mnemosyne" jest prébg wnikniecia w podswiadomosc¢, pamieé. Artysta pyta czy mozna poruszac sie poza
Swiatem znakoéw, czy wideo moze wnikngé w sfere podswiadomosci, generowanych przez nig obrazéw. Nie
uciekajac przy tym do manipulacji tym co realne a dziatajac na odbiorce czystym jezykiem medium - obrazem,
dzwiekiem. Wideo Brzezinskiego jest probg oddania stanu dostepnego w medytacji, gdzie cztowiek przekracza
jednostkowy byt. Nie ma w nim podziatdw - duch, pamie¢, materia stapiajg sie¢ w jedno. Co odréznia film
"Mnemosyne" od innych utworéw z nurtu medytacyjnego? Nie jest on obrazem medytujgcego artysty lecz obrazem
do medytacji. Oddziatuje on w rownym stopniu na artyste i odbiorce.

Na wspdtczesnej scenie wideo Michat Brzezinski jest tworcag odrebnym. Nie porusza sie w kregu modnej
problematyki, nie wpisuje w popularne dyskursy. Jest absolwentem kulturoznawstwa Uniwersytetu t.édzkiego a
zatem teoretykiem. Teoria zajmuje wazne miejsce w jego tworczosci. Poprzez film podejmuje dialog, starajac sie
okresli¢ "na nowo" jezyk wideo, w dobie technik cyfrowych.

Problematyka metaartystyczna to tylko jedna z ptaszczyzn jego twérczosci. Artysta przy pomocy mediéw
elektronicznych stara sie zrekonstruowa¢ Ja rozpadajgcego sie podmiotu. Nie zatrzymuje sie przy tym na
fragmencie lecz konsekwentnie bada zrédta wspétczesnych tozsamosci. Przechodzi od ekranu do ciata, nastepnie
umystu i oka poszukuje w kontekstach kulturowych, religijnych, spotecznych i poza kontekstami. Pyta o duchowosé
wspotczesnego cztowieka, o jej miejsce w kakofonii obrazow.

"Mnemosyne" jest proba wejscia w sfere czystej pamieci, kraine bogini Mnemosyne. Przestrzenh pojawia sie
tam jako ozywione wspomnienie, ozywione dzieki specyfice uzytego medium.

AGNIESZKA KULAZINSKA

Praca wideo MNEMOSYNE poszerzyta sie o cykl grafik, wobec ktérych wideo stanowi w przestrzeni galerii
tres¢ esencjonalng ale i ulotng, realng wartos¢ artystyczng. Kontekst grafik wprowadza nas w tematyke relaciji
efemerycznej wartosci piekna wideo do sztuk plastycznych, fotografii, czy filmu. Wystawa sktada sie z 12 grafik
stanowigcych przemystowe dekoracje dla wspotczesnych wnetrz. Prace powstaty na PCV i sg przeniesieniem
kadrow DV PAL do postaci wektorowej w DTP w sposéb catkowicie cybernetyczny i mechaniczny, charakterystyczny
raczej dla dziatan agencji reklamowych niz rynku sztuki. Za pomoca pocztéwkowej stylistyki reprodukcji wystawa
ukazuje uzytkowg i komercyjng funkcje sztuki jako przestrzeni handlu. W cieniu pozostaje praca wideo jako
esencjonalny nosnik, prawda odbijajgca sie w artefaktach, ktére nastepnie trafiajg jako gadzet na $ciany
uzytkownikow sztuki. Dla nich jest to wtasnie wspomnienie, jako zrédto piekna

MICHAL. BRZEZINSKI
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"Mnemosyne". This film is not typical for Michat Brzezinski's artistic works. Painterly, plastic, it moves in the
circle of veiled signs and ambiguous symbols. The image is elusive, avoids easy interpretation. The title recalls the
mythological goddess of memory, daughter of Uranus and Gaea, mother of the nine Muses.

"Mnemosyne" is an attempt to get to subconsciousness, to memory. The artist puts a question if it is
possible to move outside the realm of signs, and if video can get into the sphere of subconsciousness and images
generated by it without manipulating what is real, at the same time having an effect on the viewer by the means of
pure language of the medium - image and sound. Brzezinski's video is an attempt to render a state experienced in
meditation, where a man reaches beyond his individual existence. There are no divisions - spirit, memory, matter
blend in one. What makes "Mnemosyne" different from other contemplative works is that this film is not the image of
a meditating artist, but the image for meditation. It equally affects the artist and the recipient of art.

Michat Brzezinski is a unique artist on the contemporary video scene. He does not move in the circle of
fashionable issues, does not take part in popular discourses. He is a graduate of culture studies at the University of
t6dz; thus a theoretician. For him, theory is extremely important. Through the medium of film he engages in a direct
dialogue with a viewer and sets to redefine the video language of the digital age.

Metaartistic issues are just one of the many fields of Brzezinski's artistic activity. By the means of electronic
media he tries to reconstruct the "I" of the disintegrating subject. Here he does not stop at a fragment, but
consistently examines the sources of contemporary identities. He moves from the screen to the body, then to the
mind and eye; he searches cultural, religious and social contexts and reaches beyond them. He is concerned with
the spirituality of a contemporary man and its position in the cacophony of images.

"Mnemosyne" is an attempt to get into the sphere of pure memory, the domain of the goddess Mnemosyne.
The space appears here as a revived memory, animated thanks to the specificity of the used medium.

AGNIESZKA KULAZINSKA

The video work "Mnemosyne" has been extended by adding the series of prints, in relation to which the
video constitutes the essential yet elusive content; a real artistic value in the space of the gallery. The context of the
prints introduces us to the issue of the relation between the ephemeral quality of the beauty of the video and the
plastic arts. The already existing collection consists of 12 prints constituting industrial decorations for modern
interiors. The works have been made on PVC. DV PAL shots have been transformed by the means of vector
graphics in DTP and projected onto PVC. Such conversion is entirely cybernetic and mechanical, more typical of
advertising than of art. The works show the transformed image of the sarcophagus, not mentioned in guidebooks, |
saw in one of the museums in Rome. | was fascinated by the dynamic form of the bas-relief. It has been animated
owing to de-mummificating power of digital video (a medium in plastic arts, which defies the concept of film ontology
as defined by André Bazin). Digital film becomes here an almost subjective factor, able to evoke a dialogue between
matter, time and mind. It is a subjective carrier for reflection on culture. The prints are a trace of this idea, a second
freezing of life in a form of shots pulled from a continuum.

Michat Brzezinski
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Pogrzebano modernizm ale idee modernistyczne wcigz zyjg. Idea zmiany swiata, nowego tadu i nowego
porzadku powraca w réznych mutacjach. Socjalizm zmienia swe oblicza i prébuje wcigz na nowo wprowadzac idee
rewolucji w czyn. W swoim filmie chciatbym zestawi¢ oblicze socjalizmu radzieckiego z intelektualnym
wysublimowanym socjalizmem francuskim, oraz spotecznymi realiami polskimi, aby zainicjowa¢ sytuacje w ktorej
widz sam bedzie mégt prébowaé przenies¢ pewne wartosci i sytuacje mentalne jednej przestrzeni na inna.
Zestawiono ze sobg obrazy z domowego archiwum ludzi zwigzanych z subkulturg post-punkowa, obrazy
ktére penetrujg mroczne obszary zycia postsowieckiego kraju, oraz film D. Vertova "Entuzjazm. Symfonia Donbasu",
oraz przemontowano film montazowy "Spoteczenstwo spektaklu" do tekstu G. Deborda. Praca jest wiec
Recyklingiem pamiegci i kultury okraszonym elementami abstrakcji i wizji zamknietych oczu, oraz estetyki obrazu
wideo.

Film powstat w technice cyfrowej ktéra jedynie symuluje inne media, sama pozostajgc kodem bez
wiasciwosci, jedynie operujgc temporalnymi przypadtosciami czasu w ktérym film powstawat. Medium cyfrowe jest
wiec idealne dla stosowania mistyfikacji Found Footage. Swobodnie podchodze do kwestii symulacji efektéw innych
mediéw, wprowadzajac czasem zamieszanie mistyfikujgc zawartosc video ktéra przybiera cechy obrazu filmowego,
lub odwrotnie. Jest to wiec igraszka z propagandowa rolg filmu, nawet tego wykonanego dla potrzeb domowego
archiwum. Kazde medium jest przeciez ideologiczne.
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Although modernism has come to an end, modernist thought is still alive. The idea of changing the world
and bringing new order is prevailing and subject to numerous transmutations. So is socialism, which keeps changing
and seeking to put revolutionary ideas into practice. In my film, | wish to juxtapose Soviet socialism with an
intellectual and sophisticated French socialism, as well as, with Polish social reality. As a result, the film's recipients
will be able to transfer certain values and mental situations from one area to another. Images taken from the home
archive of people belonging to post-punk culture were here put side by side with the pictures showing the dark side
of living in a post-soviet reality and D. Vertov's film Enthusiasm: Donbass Symphony. Moreover, the film The Society
of the Spectacle was re-edited to fit G. Debord's text. Apparently then, the work becomes a recycling of culture and
memory enriched with abstract elements, closed-eye visions and the aesthetics of video images. The technique of
digital electronics was used in the film completion. However, it only simulates other media and employs temporal
aspects of time during which the film was made. Hence, it seems to be a perfect medium for Found Footage
mystification. My approach to the simulation of other media effects is a flexible one. Occasionally, | tend to cause a
disturbance by distorting video and marking it with the traits of film images, or vice versa. It is then an innocent play
with the role of propaganda films, even those from the home archive. Each and every medium is, after all
ideologically marked.




feedback
VIDEO ART

01-%

Praca "KURZ" opiera sie na opozycji atom-piksel versus idea-obraz. Ta opozycja
znajduje wyraz w estetyce odnoszacej do filmu strukturalnego, ukazujgcego kreacje
obrazu poprzez destrukcje materii filmu. ldea projektu jest natomiast zwigzana z kinem
prywatnym i portretem niegdy$s ekskluzywnego osiedla, stworzonym przez Jozefa
Robakowskiego w filmie Z MOJEGO OKNA. Cze$¢ przedstawiajgca projektu, ktora
stanowi kanwe dla kreujgcych-destruujacych dziatah artystycznych, zarejestrowana
zostata z dachu dawnego Unihotelu, gdzie nocowali robotnicy. Sercem "tej ztej",
brudnej czesci miasta jest Rynek Batucki. Zarejestrowana sytuacja przedstawia pozar
szopy stojgcej opodal rynku, ktory stopniowo pokrywa sie biatym dymem. Rozgrywajaca
sie scena gaszenia pozaru jest okazjg do ukazania portretu mieszkancow po drugiej
stronie. Za pomoca modernistyczne) estetyki, pikselizacji i wmontowania w tej
konwencji w obraz migawek z tdédzkiego Manhattanu i innych Manhattanéw na catym
Swiecie, dokonuje sie rozbicie starego porzadku, opartego na opozycji nowej, dobrej i
starej, ztej strony miasta, zwigzanej z Gettem todzkim. Modernistyczna idea, ktéra
stanowi podwaliny architektury osiedla, ulega ostatecznie kurzowi, pytowi, rozpadowi,
wiasnie w rozpuszczajgcym go czasie. Atom i piksel zwyciezajq idee i obraz.
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The work "DUST" is based on the opposition of atom-pixel versus idea-picture. This
opposition results the aesthetics associated to the structural film, portraying creation of
the picture through the destruction of the film matter. The idea of the project is
connected with the idea of a private cinema depicted in then film "From My Window" by
Jozef Robakowski. The portraiting part of the project, which makes up the canvas of
this spectacle of creation-destruction of artistic works, is the scene recorded from the
roof of Unihotel, where the workers from villages arround Lodz spent the night. The
Batucki Market is a heart of this "bad", dirty part of city. The recorded situation depicts a
fire in a barn nearby the market , which gradually covers the market with white smoke.
The scene of putting out the fire is an opportunity to portrait the occupantsfrom the
other side. By the use of modernist aesthetics, pixelisation and inserting the stills from
Lodz's Manhattan and different Manhattans from around the world, the breakdown of
the old order occurs. The old order was based on the opposition between the good the
and old, bad side of the city, connected with Lodz's Ghetto. The modernist idea which
makes up the foundation of architecture deteriorates at last, it yields to the dust, decay,
and dissolving in time. The atom and pixel defeat the idea and the picture.

A
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Fotografia ewokuje mysl o $mierci. Mozna to zdanie rozumie¢ na dwa sposoby. Z jednej strony przedstawia
martwy czas, zamrozony do sentymentalnej postaci ikony wiecznego teraz. Z drugiej mozna widzie¢ w fotografii
chec¢ zatrzymania zycia, zamkniecia go w formie obrazu, mumifikacje czasu i zatrzymanie ku pamieci i dla
potomnosci. Wideo natomiast jest zywe! Nie tylko przez witalnos¢ charakteryzujacg mtode medium, pozbawione
jeszcze regut i zasad, a charakteryzujace sie za to swoistg euforig odkrywania. Wideo nie przedstawia rzeczy w
unieruchomionej pozie. Nie przedstawia trwania, wieczno$ci patrzacej spoza czasu. Jest nie tylko dynamiczne, ale
tez ulotne i pozbawione najczesciej ptaszczyzny fetyszystycznego artefaktu, jest trudne do uwiezienia w bryle, formie
ram. Poza tym wideo przedstawiajac czas miniony ozywia go. Film ani wideo nie mumifikuje rzeczy martwych ale
przedstawia jako zywe nawet to, co jest martwe. Wideo wskrzesza. Nie zatrzymuje obrazu rzeczy, tylko jej archetyp
w dziataniu. Postuguje sie przy tym witasnymi srodkami wyrazu, ale przede wszystkim ruchem, ktory powstaje z
zestawienia wielu martwych fotografii w jeden, zywy i pulsujacy ciag energii wizualnej. Wideo cyfrowe
doprowadzajgc do przetworzenia obrazu dodaje wtasng stylistyke ozywiajacg martwa nature. Pokaz ten chciatbym
poswieci¢ wtasnie takim pracom wideo, ktérych tematem jest wszystko to, co byto ukryte, niekiedy wrecz martwe, a
ozyto wkasnie dzieki wideo. Pokaz ma przenosi¢ dynamike czasu realnych doswiadczen, czas rejestracji, i czas
projekcji do wymiaru czasu wiecznego tu i wiecznego teraz. Tworzy¢ swoistg mitologie wskrzeszajaca to, co byto
martwe. Ukazywac¢ zwigzek fotografii z symbolem i wideo z mitem, jako symbolem w dziataniu.
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A photograph puts one in mind of death. This sentence can be understood in two ways. On the one hand
photography represents a state of inactivity and inflexibility, it shows time frozen into immobility, into the eternal
present. On the other, it expresses an urge to stop the relentless passage of time, to capture life on paper, enclose it
within the frames of a picture and preserve it for posterity. Video, on the contrary, is a living concept! Partially, thanks
to vitality so characteristic of this new medium still unlimited by any rules or principles and so euphoric about
discovering reality. Video is not interested in showing stability. Neither does it depict the continuance of human
existence, the eternity, as opposed to the dynamic concept of time. Video is dynamic but it is also ephemeral and
elusive, deprived of the features of fetishistic artefact and too vital to become trapped, shut in any type of figure or
form. Video does not mummify the inanimate matter. Rather, it revives, depicts as living what used to be dead. Video
resurrects. Instead of preserving images, it records their archetypes caught in the action. It makes use of its own
means of expression above all, however, exploits movement, which is the sum total of static photographs, a
pulsating sequence of visual energy. By processing images, digital video imposes its own stylistics which revives the
inanimate matter. | wish to devote this show to the video works that speak of all that was hidden or dead and came
back to life as a result of the revitalizing power of video. The show is intended to transfer the dynamics of the real life
experience, the time of recording and projection onto the dimension of the eternal here and now. It is supposed to
create a unique mythology, to show the connection between a photograph and symbol, as well as an interrelation
between video and myth which is the symbol in action.
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Tozsamosc¢ jest dzis rozumiana w zawezonych kontekstach, zawtaszczonych przez polityke - lewica méwi o
tozsamosci seksualnej, prawica o narodowej. Gtéwne sity polityczne tocza wojne o nasze umysty i aby pozostac
poza tego rodzaju kontekstami chciatbym doprowadzi¢ do konfrontacji prac artystéw z réznych krajoéw, o réznych
optykach i koncentrujgcych sie na podmiocie w szerszym kontekscie. Znajdziemy tu przede wszystkim
antropologiczne poszukiwanie koncepcji cztowieka poruszajgcego sie w Srodowisku medialnym, a nie prébe
odnoszenia sie do modelu podmiotu w znanych paradygmatach.

ARTYSCI:

. Vaclav Pelousek: H-DRUM

. Thorsten Fleisch: HAUTNAH - SKINFLICK

. Thorsten Fleisch: GESTALT

. Andre Silva: SPAM LETTER + GOOGLE IMAGE SEARCH...
. Andre Silva: DOLLAR DISOBEDIENCE

. Andre Silva: THE ONE AND MANY

. Andre Silva: SCANOPHELIA 1.14'

. Miroslaw Rajkowski: NATURA ABHORRET VACUM
. Michal Brzezinski: REFUGIUM

10. Sachiko Hayashi: boop-oop-a-doop

11. Yael Shulman: THE CLEAN MACHINE

OCONOOOTA,WN =

'Video Identity' is the title of a program compiled by Michal Brzezinski. He asked me to participate with two of my
films to which | gladly agreed. His compilation gives a very diverse and interesting view on contemporary video and
film art, the subject being the artist's look at himself and the world through reflexive use of technology. The artists
involved in the program each have their own unique vision. Andre Silva uses an icon of modern technology namely
Google Image Search and mixes it with spam letters, the bastard child of the internet. The clash of heaven versus
hell makes for good video entertainment. In another video piece by Michal Brzezinski called 'passion' Google Image
Search is used for a quest for spiritual output of search algorithms. The result is a torrent of images that invokes
thoughts about Christianity, progress and how religion might be transformed in the future with all the new
technologies now at our disposal. The video poem 'Zen for a Butterfly' by Miroslaw Rajkowski shows how a possible
new 'video religion' might work. The cameraplay with a butterfly slowly draws the viewer into an abyss of sweet
droning full of colors and abstractions. All in all the program manages to capture one's attention with such ease that
is a real pleasure to watch and reflect.

Thorsten Fleisch, February 2007, Berlin
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Nowadays identity is understood in too narrow a context. It is appropriated for the political goals — the Left
speaks of sexual identity, whereas the Right refers to national identity. The ruling political elites fight a war in which
our minds are at stake. My wish is to stay outside this battle. For this reason | would like to provoke a confrontation
of artists from various countries. The artists that have divergent views and look at the phenomenon of identity in a
much broader context. Therefore, the focus is on the concept of man in the media reality as seen from the
anthropological perspective, rather than on redefining the subject along the axis of an old paradigm.

ARTISTS:

. Vaclav Pelousek: H-DRUM

. Thorsten Fleisch: HAUTNAH - SKINFLICK

. Thorsten Fleisch: GESTALT

. Andre Silva: SPAM LETTER + GOOGLE IMAGE SEARCH...
. Andre Silva: DOLLAR DISOBEDIENCE

. Andre Silva: THE ONE AND MANY

. Andre Silva: SCANOPHELIA 1.14'

. Miroslaw Rajkowski: NATURA ABHORRET VACUM
. Michal Brzezinski: REFUGIUM

10. Sachiko Hayashi: boop-oop-a-doop

11. Yael Shulman: THE CLEAN MACHINE
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'Video Identity' is the title of a program compiled by Michal Brzezinski. He asked me to participate with two of my
films to which | gladly agreed. His compilation gives a very diverse and interesting view on contemporary video and
film art, the subject being the artist's look at himself and the world through reflexive use of technology. The artists
involved in the program each have their own unique vision. Andre Silva uses an icon of modern technology namely
Google Image Search and mixes it with spam letters, the bastard child of the internet. The clash of heaven versus
hell makes for good video entertainment. In another video piece by Michal Brzezinski called 'passion' Google Image
Search is used for a quest for spiritual output of search algorithms. The result is a torrent of images that invokes
thoughts about Christianity, progress and how religion might be transformed in the future with all the new
technologies now at our disposal. The video poem 'Zen for a Butterfly' by Miroslaw Rajkowski shows how a possible
new 'video religion' might work. The cameraplay with a butterfly slowly draws the viewer into an abyss of sweet
droning full of colors and abstractions. All in all the program manages to capture one's attention with such ease that
is a real pleasure to watch and reflect.

Thorsten Fleisch, February 2007, Berlin
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Zbiér wybranych prac na rok 2007 jest w zatozeniu rekonesansem, inwentaryzacjg podstawowych
konwencji w ktorych oscyluje dziatalno$¢ artystyczna i teoretyczna Michata Brzezinskiego. Filmy zostaty
zrealizowane w latach 2001 - 2007 i oddajg réznorodne sposoby poruszania sie artysty w obszarach naznaczonych
wskazanymi przez autora pojeciami. Zbior jest tez rozwinieciem kompleksowe;j teorii obrazu wideo o kategorie ! "#$
$& )$ kidra jest pewnego rodzaju paradygmatem nadrzednym w intermediach. Jezyk nowych mediow jest
jezykiem wideo, ktéry przybiera nowe ksztalty, nowych interfejséw, otwiera sie¢ na nowe doswiadczenia, jak
interaktywnosci. Prace te wpisujg sie takze w refleksje na temat roli autora we wspotczesnym dziele sztuki.
MNEMOSYNE to film, ktéry w gruncie rzeczy swoj efekt koncowy zawdziecza nieoczywiscie zastosowanym efektom
komputerowym, ktérych autorstwa nikt nawet nie zna, podobnie jak nikt nie zna autora sarkofagu stanowigcego baze
wizualng tej pracy. Inne filmy takie jak LANDSZAFT A SPRAWA POLSKA sa prostymi rejestracjami bez ingerencji w
sam proces - autorem staje si¢ kamera i sytuacja zastana. W pracach nawigzujacych do konwencji found footage,
PAMIEC, PASJA i AV umieszczono 25 klatek na sekunde, ktére stanowig 25 odrebnych zdjeé. Materiat taki w
gtébwnej mierze zostat zaczerpniety z internetu. Zdjecia taczg sie miedzy sobg poprzez kontekst swojego
pochodzenia. W pierwszej pracy byty to obrazy ktére mialy przypomina¢ zawartos¢ folderu TEMPORARY
INTERNET FILES, w drugiej sg odpowiedzig wyszukiwarki GOOGLE na tytutowe hasto ,pasja - passion”, w trzeciej
obrazy wykonane i pozyskane zostaty z telefonu komdérkowego i mieszajg sie z obrazami wprost z internetu, jako
czescig przestrzeni publicznego dyskursu i tworzg wtasne UKLADY PLASTYCZNE, zyskujac tym samym dodatkowg
semantyczng wiez podporzadkowang logice ukfadu plastycznego. Film bada relacje medialnej sfery publiczne;j i
medialnej sfery prywatnej. W ten sposob praca PAMIEC stanowi rodzaj reminiscencji obrazéw pamieci wyrwanych z
macierzystego kontekstu, a wiec odtworzeniem pamieci indywidualnej sprzezonej z pamiecig maszyny. Maszyna jest
tez metaforg indywidualnego umystu i technologicznnym przedtuzeniem podmiotu. Druga praca jest narracjg
stworzong przez maszyne, a wiec VIDEO-PODMIOT ktéra odpowiada na postawione przez artyste pytanie. Praca
jest czyms$ w stylu filmu ktéry stworzyto GOOGLE kiedy zapytano o konkretne hasto. Trzeci film jest wspétpracg
artysty i maszyny. Stanowi badanie relacji przestrzennych w komunikacie audiowizualnym i w oparciu o gest
plastyczny tworzy przypadkowe hybrydy znaczeniowe ktére nasycone sg intencjonalnymi gestami kompozycji kadru i
selekcji rodzaju obrazow.
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The collection of selected works for 2007 is a reconnaissance, a reinvention of the usual, well-established

conventions and characteristics shared by Michat Brzezinski's artistic and theoretical work. The films made in 2001-
2007 reflect various aspects of artistic activity in the areas delineated by Brzezinski's terminology. The collection also
enriches the theory of video image with | "#$%&%0( ) $ category, which constitutes a kind of superordinate paradigm
in the intermedia. The language of the new media is the video discourse. It takes on the shape of new interfaces and
opens up to the new possibilities offered by interactivity. The collection becomes a comment on the role of the author
in @ modern work of art.
In MNEMOSYNE the non-standard use of the computer effects adds to the film's uniqueness. The authorship of the
effects, similarly to the authorship of the sarcophagus - the central theme of the film, remains unknown. Other films,
such as LANDSCHAFT AND POLISH INTERESTS are standard recordings, where both the camera and filmed
situation are in the author's position. The works employing conventions of found footage, such as MEMORY,
PASSION AND AV, comprise of 25 frames per second which, at the same time, constitute 25 separate shots. The
materials have been taken mainly from the Internet and it is the common place of origin that unites them. In the first
work the images are to resemble the content of TEMPORARY INTERNET FILES folder, in the second project, they
are a list of GOOGLE search result for the query "passion”, and in the third one, mobile phone pictures mix with the
Internet images, at the same time combining two types of discourse: the private and the public one and creating their
own artistic system. The film investigates the relationship between the public and private media spheres. Thanks to
that, project MEMORY becomes a kind of a reminiscence of memories uprooted from their original context. It turns
into a reconstruction of an individual's memory which is coupled with that of a machine — a metaphor of human mind
and a technological representation of the subject. The second work is a narrative created by a machine — the video
subject which answers artist's questions. The film resembles a sequence of GOOGLE search results. The third film
is based on cooperation between the artist and the machine. It investigates spatial relations in an audiovisual
message and, being based on a plastic gesture, creates random arrangements of meanings.
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The work AV 60' is composed of four parts. The first part is devoted to history and tradition, the elements
which influenced and shaped an individual even before s/he was born. The historic and contemporary magazine
pictures are used in the forms relating to figurative abstraction. The quotations from the history of experimental
cinema set the context — the identity of a particular work, of the artist, of the area in which the contemporary video art
is to be found. As far as I'm concerned, history determines the present day but fails to determine our actions,
choices and goals. Sometimes it is even an obstacle, a challenging task to be faced and carried out. First, however,
it has to be analyzed bit by bit, deconstructed frame by frame, quote by quote and traced back to its sources. The
second part of the work is concerned with a subject. It is a search for the subject in its purest form, somewhere in the
deepest recesses of our soul. For it is our inner life, still untouched by the everyday humdrum, that becomes a
shelter for the precious abstract images. That's the only suitable place to start a meditation on the beginnings of life.
Hence, we journey through the single-celled organisms, embryos, fetuses, snatches of memories, premonitions and
primal ideas. Such images of fetal life do also symbolize the birth of digital video as the medium of exploring astral,
imaginary inner spaces. What unites the third part with the remaining ones, is the element of water, birth and
purification. Washed by the ancient symbol of life, death and chaos, we enter the outside world. Having left the
mystic contexts and been reborn, we set to analyze our environment and develop an identity in response to it. We
start wondering how the environment influences us — the living part of IT network. To what extent do we retain,
disseminate and decode information? How do we come to terms with the world which is so difficult to understand?
The last part is a reflection on the power of love in relation to sacrifice and identification with other man. It leads us to
the hermaphroditic unity, which was once shattered and later restored by the notion of love. It was deconstructed to
the form of an eye and that of a point in which the skylines meet. HE as defined by | or | as defined by HE — the two
points that are one and bring the whole world down to a single source of love — Christ, the Great Creator.
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Pracg AV60' rzadzi O nb ; M3 ¥ ktéra sktada sie z czterech czesci. ! K:? <M czes¢ jest medytacjg na
temat tradyciji, historii, elementéw, ktére przed narodzinami jednostki miaty na nig wptyw. W formach nawigzujacych
do abstrakcji figuratywnej i jej mistyki pojawiajg sie zdjecia historyczne, zdjecia wspodiczesne z gazet, zycia
codziennego. Cytaty z historii filmu eksperymentalnego ustanawiajg kontekst - tozsamos¢ konkretnej pracy,
tozsamosé artysty, tozsamosé obszaru sztuki w ktérym porusza sie wspotczesne wideo. W moim przeswiadczeniu
historia determinuje wspotczesnos¢, stanowi tozsamos¢ narzucong nam przez fakt, iz konkretny byt odbywa sie w
prawdzie i czasie. Historia nie determinuje jednak naszych dziatan, wyboréw i tego ku czemu zmierzamy.
Powiedziatbym nawet Ze historia stoi na drodze do celu, jest zadaniem z ktérym musimy sie zmierzyé, dogtebnie
poznac, zdekonstruowaé splot zdarzen, kadr po kadrze, cytat po cytacie, hermeneutycznie zatoczyé nieskonczong
liczbe kregoéw interpretacji. 0:1 @ (czes¢ pracy dotyka problemu podmiotu, jest poszukiwaniem czystego podmiotu w
wizjach wewnetrznych, w obrazach nieprzedstawiajacych, abstrakcyjne obrazy tracg figuratywnosé w wizjach
zamknietych oczu, w nieokietznanym przez codziennosc rejonie, jakim jest przestrzen wnetrza naszego ciata. Tam
probuje budowa¢ pewna forme medytacji na temat zrodet zycia. Wedrujemy wiec miedzy jednokomdrkowymi
formami zycia, a embrionem, ptodem, istotg ludzka w fonie, strzepami obrazéw ktére ukazujg sie umysle jako
przeczucia, pierwotne idee wnoszone w zycie. Ukazywane tak zycie ptodowe dziecka, z jego trudnosciami jest wiec
medytacjg nad zyciem samym w sobie, ale takze symbolizuje narodziny cyfrowego wideo, jako medium
artystycznych eksploracji przestrzeni wyimaginowanych, astralnych, duchowych. $:M\ & czes¢ jest potaczona
poprzez zywiot wody, narodzin, oczyszczenia. Wnikamy w Swiat zewnetrzny omyci prastarym symbolem $mierci,
zycia, chaosu, oczyszczenia. Po zrzuceniu z siebie mistycyzujgcych kontekstéw i ambientalnej powtoki obrazéw, po
powtérnych narodzinach przechodzimy zachowujac pamie¢ o okresie ptodowym do préby odniesienia sie do
najblizszego nam otoczenia i wybudowania wtasnej tozsamosci w relacji do tegoz otoczenia. Zastanawiamy sie na
ile to otoczenie ma wptyw na nas, jako na organizmy stanowigce czes¢ sieci informatycznej. Na ile chtoniemy, na ile
wytwarzamy i na ile dekodujemy informacje. Uczymy sie porzadkowania swiata, ktéry niszczy kazda probe
interpretacji, kazdg prébe wybudowania tozsamosci w oparciu jego formy. Ostatnia, (\ M? >: B>(\Mopd to rozwazanie
zywiotu mitosci w odniesieniu do poswiecenia siebie dla innych, odnalezienia siebie w innych, odnalezienia w drugim
cztowieku podmiotu — utozsamienia sie z nim. Tam odkrywamy hermafrodytyczng catosc¢, ktdra zostata podzielona i
ztaczona, rozproszona w swiecie przez podstawowy mechanizm percepcji i potaczona poprzez mitos¢. Rozbita na
oko i punkt w kiorym zbiegajg sie wszystkie linie horyzontu. W owym ON — ustanawianym przez JA, lub JA
ustanawianym przez ON. Dwa punkty stanowigce jedno i taczace caty swiat w jeden dyspozytyw mito$ci — Chrystusa
Pankreatora.
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Zbiér prac Michata Brzezinskiego OVER-SIGNED jest medialng medytacja na temat relacji miedzy
tozsamoscia, a tradycjg narodowsa i religia. Nawigzuje do nomadyzmu, jako powszechnego zjawiska z ktérym mamy
do czynienia w mniejszej, lub wiekszej skali. Jednoczes$nie w przestrzeni nieoznaczonej ptaszczyzny, miedzy
punktem "A" i docelowym punktem "B", posrod pozbawionych znaczen obrazéw pojawia sie przestrzen kontemplac;ji
tta, tego co nie jest dostrzegane przez ludzi prowadzacych osiadty tryb Zycia, a co ksztattuje nasze zycie
emocjonalne. Obraz wideo staje sie ekranem filtrujgcym rzeczywistos¢, odsiewajacym pozory i sens ptaszczyznowy
a jednoczesnie jest ekranem fantazji ktéry odzwierciedla wnetrze. Zbior jest transcendentalnym poszukiwaniem
podmiotu poza przedmiotowymi definicjami - poza determinujaca go tozsamoscia ktéra cechuje stale produkowany
nadmiar znaczen doprowadzajgcy do eksplozji i oczyszczenia. Dwuznaczna gra jezykowa ma odzwierciedla¢ stan
egzystencji podmiotu w narracji jaka jest PRZEZNACZENIE.
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The collection of Michat Brzezinski's works entitted OVER-SIGNED is a meditation on the relationship
between identity and national tradition or religion. It relates to nomadism as a common phenomenon.
Simultaneously, somewhere between the two points on the same, unspecified plane, among the meaningless
images, a space of contemplation emerges, where all that passes unnoticed but enriches our emotional life, is to be
found. Video image starts to perform the role of a protective screen sifting out the false impressions and literal
senses from reality. However, it also becomes a mirror which reflects the inner life. The series is a transcendental
search for a subject outside the narrow, rigid definitions, outside the deterministic identity characterized by the
abundance of meanings, which finally leads to an explosion and purification. The play on words is supposed to
indicate the subject's position in the narration of DESTINY.
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Obrazy medialne sprawiajg, ze to co widzimy przestaje mieC znaczenie, a zaczyna sie liczy¢ jedynie
wartos¢ estetyczna obrazu. Praca TELE OBECNOSC, ktdra moze istnie¢ zaréwno jako projekcja wideo, jak i w
formie wizualizacji dodanej do koncertu, poruszajgc sie w konwencji teledysku do muzyki zespotu CHROBOT, jest w
swej istocie prébg taczenia estetyki pop-art'u ze zdjeciami skrajnie natadowanymi emocjami - zwigzanymi z wojng i
jej ofiarami. Z tego napiecia powstaje kolejna ptaszczyzna w uniwersalnym dialogu na temat prawdy w obrazie. Chce
pokaza¢ bezwzglednos¢ kultury medialnej, ktéra jak kiedys naiwnie sgdzono miata sprawia¢, ze dzieki fotografii
reportazowej ludzie, widzac tragedie wojenne, beda chcieli zaprzesta¢ wojen - gdyz zaczng wspotczué ofiarom.
Zamiast tego osiggamy efekt igrzysk i estetyzacji obrazéw przemocy. Media stajg sie wspoétczesnym narzedziem
wojny. Potgczenie taktyk awangardowych, a szczegdlnie pop-art'owej estetyzacji obrazu z obrazem reportazowym,
wywotuje napiecie skfaniajgce do poszukiwania indywidualnej odpowiedzi na istotny dylemat, niegdys uznany za
rozdziat zamkniety. W rzeczywistosci zostat on jedynie zbyty przez rozciggniete na teren catej fotografii i catego
wideo teorie obrazu jako narracji. Narracja w tym rozumieniu przeczy prawdzie. Obecnos¢ obrazéw z wojny w zyciu
spotecznym, w telewizji i internecie sprawia, ze stajemy sie mniej wrazliwi na bdl innych oséb, a jednoczesnie sami
godzimy sie na wiekszy wysitek. Aby utrzymacé swojg przewage cywilizacyjng — wtasnie dzieki stworzonej w ten
sposob estetyce wojny, ktéra usprawiedliwia pokazywany obraz. Zamyka go w ramach. To my obserwujemy ich - a
nie oni nas. Widzimy - mamy wtadze. Wspotczujemy, ale oddamy wszystko by nie by¢ na ich miejscu. Cieszy nas to,
ze oni sg daleko, ze wojna odbywa sie poza naszym domem. Kiedy doswiadczenie wojny jest dla nas zbyt silne,
przywotujemy teorie narracji i rozmywamy prawde, jak amerykanskie firmy wspoétpracujgce z nazistami, mimo
informacji kurieréw przybywajacych z Polski ze zdjeciami obozéw zagtady. Dzisiaj mamy swoich Zzotnierzy w Iraku - i
w rzeczywistosci Irak to nasza sprawa - nasze historyczne tu i teraz. To my walczymy tam i jesteSmy w to
zaangazowani, a jednoczesnie nie myslimy, bawimy sie, mamy problem bezrobocia, niskich zarobkow, wiec chcemy
'cos$ ugrac¢' na okupacji kraju, w ktory nikt nie wierzy. Jednoczesnie widzac zdjecia z wojny przezywamy pozorne
oczyszczenie - sgdzac ze waleczni Irakijczycy to wytwdr medidw, a 'nasi chtopcy' na pewno dobrze zyjg z ludnoscig
cywilng, jako okupanci Iraku. Niebawem ktos nakreci film o tym jak miedzy Irakijkg i polskim zotnierzem wywigzat sie
romans - bez dzieci, niespetnione uczucie ktére trwa w ich sercach, mimo rozstania.
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The media images make us pay attention to the aesthetic values rather than reality presented. The work
TELE-PRESENCE is a video installation, which can also be used as a background visualization in a concert. As a
music video by the rock group CHROBOT [The Scrape], the work is an attempt at mixing pop-art aesthetics with the
emotionally charged photos of war atrocities. What | want to focus on, is the ruthlessness of the media culture,
whose original aim was to deter people from war through the faithful representation of its cruelties. What we got
instead, is the deceitful convention of the Olympics; the estheticization of violence. The media are now becoming a
pliant tool in the blood-stained hands of war, a source of manipulation and falsehood. The esthetics of war veils
war's brutality and justifies its violence. The omnipresent images of war, desensitize us. They are nicely enclosed in
the frames of colourful pictures — we watch them, not the other way round. We see — we are at the advantage. We
are compassionate — but would never swap places with them. We are glad to stay beyond the reach of war, far away
from its victims. Whenever the painful experience of war approaches us, we manage to escape by distorting the
truth, just like the American firms keeping cooperation with the Nazis, despite seeing the pictures of concentration
camps — the evident proof of the Nazi extermination policy. Today, the Polish soldiers are in Iraq. It is our business.
After all, these are the Polish boys fighting there. At the same time, however, we live normal lives. We go to the
parties, ponder on the problem of massive unemployment and low wages. Wouldn't we like to have something from
this war? Thanks to the media images of occupation our feelings are purged - a brave Iraqi is an artificial media
concept, our soldiers must be good for the locals after all. Surely, a film about Polish-Iraqi great love affair will soon
be made — no kids involved, only unfulfilled desires and failed hopes in their hearts forever.
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Kiedys mowito sie o wptywie malarstwa lub filmu na jezyk literatury. P6zniej méwiono o wptwie nowych medidow na
jezyk filmu - przywotywano strukture montazu wewnatrzkadrowego jako nowatorstwo wprowadzone przez Windows
do filmu. Sadze, ze nalezatoby koncentrowac sie na mozliwosiach niesionych przez tzw. komunikatory tekstowe,
ktére wbrew oczekiwaniom nie zostaly wyparte przez komunikatory gtosowe, ani wideo. Gtos odstania intymnos¢ i
emocje, wiec zarezerwowany jest tylko do wybranych kontakiéw, a jeszcze bardziej oszczednie uzywamy
komunikacji audiowizualnej, ktéra jest kompletnym oddaniem sie wraz z catym kontekstem pod witadze oka.
Przyczyna tak ostroznego podejscia do komunikacji audiowizualnej nie sg tylko mozliwosci transferu danych. Mimo
wszystko GPRS wkroczyt dziarsko w nasze realia, gdyz dawat mozliwos¢ tacznosci z Internetem w trybie tekstowym.
UMTS rozszerzajacy te oferte o potaczenia wideo czotgat sie nieSmiato od lat na dachy wiezowcow w wiekszych
miastach. W powszechnym uzyciu jezyk pisany jest natomiast uzupetniany przez ikony, ktére standaryzujg obraz.
Pozostawiajg intymnos¢ sytuaji dialogu osob zanurzonych w odrebnych przestrzeniach realnych. Zamienniki
graficzne dla znakéw interpunkcyjnych tworzacych emotikony. Taka ikoniczno$¢ zaczyna stanowi¢ sposob rozmowy.
Na ikone odpowiada sie na inng ikona. Jest to swego rodzaju powrét do utraconych struktur pisma hieratycznego.
Przypomina to takze koncepcje Eisenstaina budowania jezyka filmu opierajacego sie na umiejetnosci abstrahowania
znaczen z obrazow i odczytywania przekazu, ktory szczegolnie w postaci nieuswadomionego wnikania w obraz
posiada funkcje persfazyjng. Stale pogtebiajacy i natezajacy sie szum informayjny daje nam solidng szkote
semantyki zycia codziennego, ktéra uczy nas operowania tym kodem. Z wielkim entuzjazmem przyjmuje zjawisko
Swiadomej kreacji struktur audiowizualnych ktére pojawia sie wsréd uzytkownikéow np. Gadu-Gadu stosujacych w
rozmowie jedynie emotikony. Wiadomo, Ze wyrazajg bardzo proste idee, jednak to zawsze przyczynek do
budowania jezyka bardziej ztozonego! Jezyk wchtaniajacy audiowizualnos¢ staje sie moim zdaniem narzedziem
tworzenia wspaniatej nowej tozsamosci cziowieka, ktdra znosi wreszcie opozycje miedzy ideg i przedmiotem, miedzy
jezykiem i Swiatem realnym.

1. bal 7. cyberpunk

2. kod 8. warszawa

3. serce kronosa 9. feedback

4. inni? 10. handworks

5. nauki 11. drzewo mitosci
6. unanamda 12. av
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In the past the influence of painting or film on the language of literature was discussed. Then, we started to talk
about the importance of the new media for the film discourse — the technique of deep focus was seen as Windows
innovation adapted for the needs of film. Presently, more attention should be paid to the phenomenon of Instant
Messaging (IM), which, contrary to our expectations, is still more popular than video conferencing. Voice can betray
the innermost emotions and, hence, is reserved for some people only. Web cams reveal even more of our intimacy,
exposing not only the thoughts and tone of voice, but also the physical appearance and our surroundings. What
stands behind such cautious approach to the audiovisual communication is, partially, the unlimited data transfer.
After all, GPRS became popular thanks to the text mode Internet connection. UMTS, which enables video
conferencing, needed much more time to get into the Polish market. Therefore, in the everyday use, text is
accompanied by the icons whose role is to standardize picture and secure intimacy. They are gradually replacing
punctuation mark emoticons. lcon-for-icon exchange is replacing the standard word-for-word mode of
communication and seems to remind of the long-forgotten system of hieratic writing and Eisenstein's idea of film
language based on the ability to abstract meanings from the visual images. Apparently, the more and more intensive
information noise teaches us the semantics of everyday life and the ways of cracking the secret iconic code. | am a
great supporter of this type of communication. True, it uses the simple medium of emoticon, but its very likely to
develop into a more complex and elaborate discourse. Language pervaded with audiovisual material is a tool in the
creation of the new type of identity, which will finally do away with the binary oppositions between an idea and
subject, or language and reality.

1. pain 7. cyberpunk

2. code 8. warsaw

3. Cronus' heart 9. feedback

4. the different ones? 10. handworks

5. the teachings 11. the tree of love
6. unanamda 12. av
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Ideg warsztatow ,RECYCLING OBRAZU - FEEDBACK" jest ksztattowanie zachowan tworczych i
umiejetnosci kontemplacji srodowiska w ktérym zyjemy. Feedback oznacza sprzezenie zwrotne pojawiajace sie w
momencie kiedy kamera obserwuje ptaszczyzne ekranu na ktérym wyswietlane jest to, co ,widzi” sama kamera - jest
to bodajze najstarsza strategia artystyczna zwigzana ze sztuka wideo. Podczas warsztatow chcemy zwrécié uwage
na to, ze zyjemy w trzech réznych, przenikajacych sie srodowiskach. Przede wszystkim srodowiskiem jest miasto,
cywilizacja i kultura, ktére budujg witasne prawa i ktére stawiajg wtasne wyzwania, ale przede wszystkim tworzg one
wlasne wartosci estetyczne. Innym Srodowiskiem jest przyroda, jako pierwotny Zzywiot, od ktérego wszystko sie
zaczyna i do ktérego wraca wszystko to, co nie jest wydestylowang przez kulture trescig metafizyczng. Trzecim
Srodowiskiem jest srodowisko medialne, ktdre tworzy na bazie kultury wtasng alternatywe dla natury. Przestrzen
ktéra stanowi alternatywe dla przestrzeni rzeczywistej. Warsztaty majg polega¢ na wyzwalaniu umiejetnosci
dostrzegania przenikania sie tych Srodowisk, oaz na umiejetnosci podejmowania refleksji nad istotq cztowieka
zyjacego w miescie, wsrod przyrody i mediéw audiowizualnych. Odzyskiwane z tych sSrodowisk obrazy tworza
recykling powracajacych w twérczosci ech szumu informacyjnego. Dzi§ uwazamy, ze obraz ktéry widzieliSmy jest
obrazem zuzytym - wspotczesnego cztowieka interesujg tylko obrazy ktérych nie widziat, lub obrazy ktdre widzi
inaczej dzieki kontekstowi, lub ingerenc;ji artystycznej. Obraz zyskuje jednak swg site dzieki powtarzaniu - wiec przy
kazdej kampanii reklamowej, przy kazdych wyborach jest powtarzany. Recykling obrazéw odbywa sie poprzez
zmiane ich kontekstu.Warsztaty uczg tworczego podejscia do materii audiowizualnej stanowigcej najblizsze
otoczenie cztowieka.

kazdy dzien warsztatow sktada sie z trzech czesci:
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Michat Brzezinski (born in 1975) is an artist whose education in the field of culture studies influences
his understanding of video art and marks it with the elements of theoretical discourse. For that reason, his
video, following the works of Mirostaw Rogala or Wim Wenders, can be seen as a kind of theorizing about the
role of the media in contemporary culture.

The aesthetics of Brzezinski's works is based on three strategies of constructing images. Namely, direct
cinema, found footage and closed-eye vision, which all relate to the styles of filming and creating the particular
mise-en-scene. Direct cinema has roots in documentaries and is concerned with "capturing reality”. Found
footage, makes use of the readymade materials and closed-eye vision, the concept coined by Stan Brakhage, is
a kind of inner, mental and spiritual vision.

Therefore, Brzeziniski's AV 60' turns into a journey leading across the above dimensions of motion
pictures. Starting from the abstract "inner visions", the spectator travels through the images existing in the
various types of the audiovisual media, up to the heart of reality recorded with a digital camera. Formally and
ideologically, the road marked out by Brzezinski always runs outwards - from the inner world to the outside
reality, from the source to the infinity.

n this way, Brzezinski's concept of "video identity" is born. It is here understood as a set of information
processed in the mind of the artist - the observer of reality, and received by the viewer - the addressee of the
artist's message. Hence, "video identities" are to some extent a form of self-narration generated by Brzezinski
in his process of filmmaking, observing the world through the lens of digital camera, falling under the influence
of the audiovisual media and personal "inner visions". Such process of formal development to be noticed in
Brzezinski's works can be summarized in the following way. Brzezinski's projects focus on the subjects of
contemporary, postmodern culture who are in the constant search of information, meanings or pleasure
provided by the visual and audiovisual media, such as photography, film, video, TV and the Internet.
Brzezinski's art is situated in this vast area and, therefore, touches upon the problems of a man struggling with
reality as presented by the media.
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Opiera sie on na zatozeniu poszukiwania nowej wersji estetyki i idei dla wideo-artu. W tej przestrzeni nie ma miejsca na zatozenia
wideomalarstwa, czy dokumentacji instalacji. Nie moze tez by¢ mowy o koncu czy nawet kryzysie wideo. W teoretycznym dyskursie zasadniczy
problem wideo dotyczy stworzenia przestrzeni mentalnej, ktoéra kontynuuje osiagnigcia filmu strukturalnego w typie przede wszystkim
Warsztatu Formy Filmowej, jednak probuje nadac jej nowe znaczenia symboliczne. Jego koncepcja siega takze do dokumentalnego filmowania
rzeczywistosci, jak tez postugiwania sie fotografia amatorska. Istotne jest stosowanie dynamicznego montazu konstruktywistycznego. Co
artysta podkresla w swych tekstach? Unaocznia potrzebe stworzenia nowej Swiadomosci. Poszukuje nowego stylu w oparciu o rézne wzorce
dotyczace filmu dokumentalnego, jak i awangardowego, ale w kontekscie znaczenia historii XX wieku. Swiadomie pragnie siegna¢ do tradycji,
np. abstrakcji geometrycznej, ktérg ozywia, choc¢ jest to trudne, takimi kategoriami jak ,absolut’, ,energia”. Na ten temat w tekscie Wideo
iluminacje i wideo narracje (2007) pisat: ,Mysle wiec ze czas przejs¢ od myslenia o wideo i filmie jako o swietle, do myslenia o wideo i filmie
jako o czasie, w ktorym wystepujg rozmaite relacje znaczeniowe. Tu mozemy bardziej powota¢ sie na poststrukturalne i semiologiczne relacje
miedzy jezykiem, a obrazem. Nie w sposob taki jaki eksplorowat Gary Hill, ale w sposéb jaki mozemy spotkaé w pismach i filmach Eisenstaina,
Kuleszowa, Pudowkina i innych teoretykéw montazu, a jednoczesnie mozemy zestawic te spostrzezenia ze zjawiskiem switchingu, a wiec
przypadkowego S$lizgania sie po kanatach telewizyjnych i oglgdania przypadkowych obrazéw w poszukiwaniu wtasciwego ciagu, wiasciwej dla
siebie narracji. W tym sensie mysle, ze nalezy wraca¢ do Nam June Paika i jego narracji o $wiecie ktére sg w istocie kolazami medialnymi,
ktérych szukatem u zrodet swej drogi artystycznej (Serce Kronosa).”

o8n Q-E3335E33Ve

Bardzo wazny w dyskografii flmowej liczacej do tej pory blisko trzydziesci filmow jest Bl (2001), opierajacy sie na muzyce klasycznej
i wspoitczesnej techno, oraz na materiale ,zawlaszczonym” do swego przestania. Wazne sa wybory materiatu filmowego, opierajacego sie na
istotnych przyktadach polskiego filmu fabularnego z obrazéw szkoty polskiej, body-artu (Franco B.), filmu amerykanskiego, oraz dokumentow z
powstania warszawskiego. Wyobrazenie bolu — historycznego, artystycznego, religijnego miesza sie w migawkowych ujeciach. Swiat to ekran,
w ktorym gromadzi sie i odbija rzeczywistos¢ wspotczesnego odczuwania, w tym cierpienia, ktore coraz czesciej zanika. Film traktuje takze o
pojawianiu sie i akceptacji bolu, ktory jest zupetnie czyms innym w wersji kina polskiego, amerykanskiego i zupetnie czyms innym, jesli
ogladamy atak terrorystyczny na WTC w 2001. Ktéry bdl jest prawdziwy, bo kazdy pochodzi z zimnego obrazu TV?

Wszystkie elementy programu teoretycznego sg realizowane np. w filmie Warszawa (2003), ktory pokazuje architekture socrealizmu,
ludzi polityki i biedakéw w kontekscie historii. Rytmizacja filmu i szybki klipowy montaz odpowiada Sciezce dzwiekowej. W pdzniejszym okresie
Brzezinski zainteresowat sie tzw. lustrzanym odbiciem, co znalazto swoje odbicie w pracy Hand-works (2004), ktérej postawi¢ mozna jednak
zarzut formalizmu, ulegania estetyce uabstrakcyjniania i deformacji obrazu.

Najwazniejszym filmem jest AV 60 gdzie tradycja wizualizmu postuzyta do wykorzystania tradycji flmu awangardowego (Pies
Andaluzyjski, Anemic Cinema) oraz ozywiona zostata tradycjg kinetyzmu lat 50. XX wieku, ktorej najlepszym przyktadem w Polsce jest
tworczos¢ Andrzeja Pawtowskiego i Marii Jaremy. Wideo to takze ekran ukazujacy problem swiatta oraz ekran, ktéry wchtania w sobie kazdego
rodzaju przekaz. Film jest bardzo dynamiczny, sktada sie z czterech czesci, ktére sa refleksjg nad historig i istota sztuki. Akcentowane sg
czasoprzestrzenne mozliwosci filmu, w tym animowane w geometrycznych formach zdjecia.

Czym jest czas, a czym czas filmowy? Czym jest umyst, a czym umyst ogladajacego? Problemy te prébuje zasygnalizowa¢ w wideo
Landschaft a sprawa polska, wykonanym w prosty sposéb w czasie podrozy pociagiem. Szyba—ekran—umyst nie catkiem jest
przejrzysta/czytelna, jest nawet zabrudzona, nie ma wiec ma mowy o przezroczystosci ani filmu (ani fotografii), ale taki powinien by¢ umyst? W
tym prostym utworze, jakze polskim, ze wzgledu na pejzaz, powrdcit teoretyczny problem medium filmowego, jego tozsamosci, ktéra musi by¢
uwolniona od malarstwa, zaréwno realistycznego, jak tez abstrakcyjnego, cho¢ moze sie nim inspirowac.

Ale w innym utworze tr 13 mamy do czynienia z optycznym op-artem? Mysle, ze nie jest to droga dla wideo czy nawet malarstwa,
gdyz zostata ona juz wyczerpana. Zdecydowanie ciekawsza jest ta praca Vera icon z tego samego 2006 r., gdyz forma abstrakcji uzyta zostata
w sposob symboliczny. Okazato sie, ze nie da uciec sie od znaczen tego typu, mozna tylko w inny sposéb zadawaé pytania. Nie uda sie uciec
od narracji, a niedoscignionym wzorem jest mysle, ze nie tylko dla mnie Bill Viola, nie zas Mathew Barrney.

Podoba mi aspekt niezgody ze Swiatem polityki, co wida¢ m.in. w Krach 44, pokazujagcym dematerializacje wszelkich form, czy w
Taxi, wynikajacym z .tradycji tzw. zapisu Swiattem. Bardzo ciekawg pracg jest Pasja odwotujgca sie do szukania istoty Internetu, jako
wspotczesnej Biblii dla ubogich, ktéry bardziej mami zamiast wyjasniac!

Program teoretyczny, jaki prezentuje Brzezinski, pozwala w pierwszej dekadzie XXI wieku widzie¢ w nim najwazniejszego polskiego
teoretyka w tym zakresie twérczosci. Zobaczymy, czy postulaty taczenia réznych formut filmu, w tym ,obrazu z archiwum” oraz odwotywania sie
do tradycji $wiata symbolicznego uda mu sie potaczy¢ w kolejnych realizacjach? Czy uda sie stworzy¢ nowa synteze? Ma ku temu wszystkie
mozliwosci, na razie zgtebia i poszukuje wszelkich formut, ktére postuza mu do zbudowania nowego horyzontu wideo.
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I look, I am. The videoworlds of Michat Brzezinski.
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Praktyka artystyczna Michata Brzezinskiego sytuuje sie w obszarze wielopoziomowego dialogu, prowadzonego jednoczesnie na kilku
zazebiajacych sie ptaszczyznach spoteczno-kulturowego dyskursu. Zagadnienia, ktére nieustannie powracajg w jego tworczosci, takie jak,
tozsamos¢ narodowa, etniczna i cielesna, kulturowa transgresja, patriotyzm, techniki manipulacji medialnej, stanowig przestrzen intelektualnej
refleksji nad kondycja jednostki w warunkach postmodernistycznego rozproszenia tozsamosci.

Rzucajaca sie w oczy cechg filméw Brzezinskiego jest wizualna i semantyczna konfrontacja kilku rzeczywistosci obrazowych,
owocujaca tworzeniem nowych znaczen, lub dekonstruowaniem zastanych. Podstawowym zabiegiem prowadzacym do owego spiecia jest
zestawianie w obrebie jednej pracy dwoch powszechnych w sztuce wideo technik obrazowania, znanych jako found-footage i direct cinema.
Pierwsza z nich bazuje na wykorzystaniu przez artyste wizualnych ready made'éw - zawtaszczeniu fragmentéw filmow, audycji telewizyjnych,
reklam i poddaniu ich gruntownej rekontekstualizacji poprzez brutalne zestawienie z innymi materiatami wizualnymi, poprzez zapetlenia,
zwolnienia lub przyspieszenia tempa. Direct cinema oznacza natomiast wiare w "obiektywng" rzeczywistos¢ zarejestrowang zwykig kamerg
wideo, na podobienstwo dokumentu, bez wiekszej dbatosci o estetyczny walor kreconych "na goraco" scen. Brzezinski, jak sie zdaje,
polemizuje z przekonaniem o "obiektywnosci" obu technik. Dekonstruuje przyjmowany powszechnie za bezdyskusyjny obraz rzeczywistosci
serwowanej przez media. Wizerunki politykéw, czy szerzej - postaci znanych z mediow - poddane zostajg w jego filmach demaskacji,
potraktowane jako wizualne fetysze, wytaniajace sie z chaotycznej przestrzeni nawarstwiajacych sie i $cierajgcych medialnych klisz. Taki
zabieg powtarza sie w kilku pracach, chociazby w "Unanamda", cho¢ najdoskonalsza bodaj forme przybiera w filmie "Krach 44", w ktérym
postacie przemawiajacych politykdw zréwnane zostajg w warstwie obrazowej z bezpostaciowymi animacjami, telewizyjnymi szumami lub
zostajg poddane pikselizacji - czasem tak silnej, ze utrudniajacej rozpoznanie obiektu. Strategia taka przypomina jedng z prac Sherrie Levine,
w ktorej artystka zredukowata kilka ikon sztuki dwudziestego wieku do minimalnej ilosci dwunastu pikseli, przez co dzieta zostaty niemal
zupetnie ujednolicone w warstwie wizualnej, a w efekcie - pozbawione aury, odpowiedzialnej moc ich oddziatywania. Levine podejmowata
polemike z funkcjonowaniem dzieta sztuki w kulturze - u Brzezinskiego miejsce artefaktu zajeta odczarowana przez artystyczne egzorcyzmy
rzeczywisto§¢ medialna. Jej obiektywizm zostaje bezlitoSnie podwazony, a "przezroczyste" medium ujawnia swojg obecnos¢. W pracy
"Landszaft a sprawa polska", artysta rejestruje kamerg wideo banalny widok z okna pociggu. W pewnym momencie ostro$¢ ustawia sie na
szybie, a wiec na tym, co z zatozenia powinno zosta¢ podczas krecenia "landszaftow" niezauwazone. Strategia demaskacji przekazu
medialnego przez Brzezinskiego zasadza sie wtasnie na "ustawieniu ostrosci na szybie", na lepiacych rzeczywistos¢ niczym plasteline
technikach medialnych, traktowanych powszechnie jako katalizator wydarzen, faktycznie za$ stanowigcych swoistq metarzeczywistos¢,
pochtaniajgcg coraz wieksze przestrzenie miedzy nadawca a odbiorca.

O ile manipulacja, jakg postugujg sie media, wyklucza obiektywizm, to czy mozemy o nim moéwi¢ w przypadku quasi-dokumentalnych
prac wykonanych w technice direct cinema? Zywa materia rzeczywisto$ci rejestrowana przez artyste - materia naga, surowa, nie poddawana
zadnej medialnej obrébce - moze by¢ odbierana w kategoriach drugiego bieguna technik medialnych, odswiezajgcego podmuchu czystego
realizmu, ktory stanowi odtrutke dla przefiltrowanej poprawnosci estetycznej. Automatycznie pojawia sie jednak pytanie o znaczenie kreacji
artystycznej. Czy w przypadku surowej rejestracji jest na nig miejsce? Wydaje sie, ze odpowiedz na tak postawione pytanie moze by¢
twierdzaca, a wykorzystywany przez artyste "obiektywizm" stanowi w rzeczywistosci iluzje, zeby nie powiedzie¢ - wysublimowang prowokacje.
Catkowity obiektywizm wydaje sie bowiem dazeniem utopijnym, choé tak uporczywie poszukiwanym przez artystow awangardy wideo. Nawet
pozornie pozbawione ingerencji artysty konceptualne prace Ryszarda Waski czy J6zefa Robakowskiego nosity w sobie nieuniknione pietno
kreacji, chociazby poprzez sam akt wyboru rejestrowanego przedmiotu. Co dopiero mowi¢ o praktyce artystycznej Brzezinskiego, brutalnie
rozbijajgcego dokumentalne "zywe mieso" rejestrowanej rzeczywistosci, grajacego z nig w sposéb powazny lub ironiczny, zestawiajacego
surowy materiat, nagrany na VHS, z fragmentami audycji telewizyjnych i abstrakcyjnymi, psychodelicznymi "wizjami zamknietych oczu",
destruujacego pierwotne znaczenia poprzez przewrotny montaz i dzwiek. Faktycznie artysta wykorzystuje krytykowane przez siebie strategie
wizualnej manipulacji - w efekcie nawet ogladajac beznamietne, reportazowe ujecia, patrzymy na nie oczyma artysty, ustalajacego reguty gry.
Materia, z ktérg obcujemy wydaje sie jednak na tyle "przezroczysta", dokumentalna, ze poczatkowo nawet nie dostrzegamy, ze neutralnosc
ogladanych scen jest w rzeczywistosci iluzoryczna. Mozna zapyta¢, na ile owe nowe znaczenia generowane sg przez samego Brzezinskiego a
w jakim stopniu stanowig wyraz swoistej autogeneracji, wytaniajac sie, zgodnie z wyznawang przez artyste koncepcjg wideotozsamosci,
samorodnie ze sfilmowanego materiatu - z banalnego fragmentu rzeczywistosci, ktéry poprzez akt "namaszczenia", zarejestrowania kamerg
wideo, poddany zostat artystycznej nobilitacji, uzyskat mu tym samym tozsamos¢ i zaczat zy¢ wkasnym zyciem. Wydaje sie, ze odpowiedz
sytuuje sie gdzies posrodku. Artysta wybiera z rzeczywistosci okreslone watki, konfrontuje z innymi ptaszczyznami wizualnymi, przeprowadza
ich wiwisekcje, po czym pozwala im podaza¢ swobodnie w kierunku, ktory wyznacza jedynie spostrzegawczos¢ i refleksja widza.

Tworczos¢ Brzezinskiego rozpieta jest pod wzgledem formalnym miedzy dwoma przenikajacymi sie strategiami obrazowymi:
pozbawiong zazwyczaj silniejszych waloréw estetycznych rzeczywistoscig direct cinema i telewizyjnego recyclingu oraz dziataniami z
pogranicza czystego wideo i animacji, czesto abstrakcyjnymi lub balansujacymi na granicy abstrakcji formami "closed eye vision". Te dwie
ptaszczyzny najczesciej uzupetniajg sie, wystepujac w obrebie jednej pracy jednoczesnie lub naprzemiennie, tworza realistyczno-abstrakcyjny
kolaz. Tak jest chociazby w pracy "AV", w ktérej pojawiajace sie i znikajace z zawrotng predkoscia obrazy wytaniajg sie z figur geometrycznych,
by na koniec przyja¢ forme estetycznie dopracowanej ruchomej mandali. Inaczej wyglada to w pracy "Video ergo sum", niemalze apologii
"dzikiego oka". Nieostre, pozornie beztadne obrazy, ukazujace panorame miasta, zatrzymujace sie na jej fragmentach lub postaciach ludzkich,
ujawniajg ukryty sens banalnych scen z zycia wielkiej aglomeracji. Kamera nie stanowi tu postusznego twdércy narzedzia - jest raczej
substytutem ludzkiego oka, poruszajgcego sie bez planu, podazajacego za doraznymi wrazeniami, skupiajacego sie chwilowo na jednym
obiekcie, tylko po to, by natychmiast przenies¢ uwage na cos$ innego. Jest to oko postmodernistycznego flaneura, ktérego role przyjmuje
Brzezinski w tej i innych pracach (mimo, ze artysta odzegnuje sie od okreslania swojej twérczosci mianem postmodernistycznej, nie ulega
watpliwosci, ze sytuacja ponowoczesna miata istotny wplyw na uksztaltowanie sie jego postawy tworczej). Zarejestrowane obrazy ozywaja,
nabierajg statych lub efemerycznych senséw, rozpraszajacych sie z chwilg, gdy ogladany wczesniej obraz ulega przewrotnemu starciu z nowg
ptaszczyzng znaczeniowa.

Praktyka artystyczna Brzezinskiego jest pozornie chaotyczna i fragmentaryczna. Jest to jednak chaos pozorny, ktéry mozna
interpretowac w kategoriach pastiszu "kleski urodzaju", z jakg mamy do czynienia obcujgc z przesyconym obrazami i informacjami swiecie. W
rzeczywistosci strategia Brzezinskiego zaskakuje spojnoscia. Artysta konsekwentnie skupia si¢ na wybranym zakresie zagadnien, poddajac go
tworczej analizie prowadzanej "z zewnatrz" przez podmiot obserwujacy pograzong w atrofii rzeczywisto$¢ i probujacy odzyska¢ zagubione
paradygmaty.
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Krzysztof Jurecki

What was forgotten about in the history of Polish
experimental cinema and video (1983-2006)

[...] In order to use structural forms well, one has to be familiar not only with the history of
structural cinema but also with that of the entire avant-garde tradition, including so-called
constructive editing. For this reason, the most outstanding video theoretician of the 21st century is
Michal Brzezinski. His works touched upon the theoretical issues of video structure but, first and
foremost, were an attempt at finding the true image (Vera icon) also within the realms of the
symbolic animation of geometrical structures, as well as "the film found footage" (Bo6l [Pain],
2001). His website http://www.video-art.pl is the largest Internet forum devoted to video. His

works are in group III - "meditating”, as several of his projects use the idea of the flickering,
pulsating with light screen absorbing all types of images, which is understood as visual energy (AV
60). [...]

[...] What do we understand by the newest video? It has no space to operate in, no rules, but it has
its history which interacts with other fields of art, including performance and cyberspace. It is
looking for its own identity, as defined by Brzeziniski, and its own language which would be free
from the influence of painting or installation.

Jozef Robakowski

I have been observing the artistic output and extraordinary creativity of Michat Brzezinski, a
graduate of the University of L6dz, for about three years. Today, he is one of the best promising
young Polish video artists. He has an excellent command of digital techniques and video strategies
as well as interesting artistic ideas which are realized with a great easiness and precision at the
same time.
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